





Hvala ti Gospode, $to si mi dao snagu da ponovo sebe vidim, da
svojim golacima, vojnicima, podarim lijepu odjecu, veliki stan i
dobroCudnost. Znaci, da ne budu prosjaci nego plemeniti ljudi.

(Uros Toskovié¢, Beograd 1982. godine, iz razgovora sa Brankom Bogavac)

Podgorica, oktobar 2024.
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TOCHKOWITCH —LE SAINT ET LE DIABLE  io5eedcpiae

Zvucni sindzir bola

Crna Gora ima privilegiju da djelo Urosa Toskovica, jednog od najvecih crtaca 20. vijeka, bude, meta-
fori¢no i bukvalno, vezano za njenu autentifikaciju na medunarodnoj likovnoj sceni.

Pitanje koje zaokuplja nase doba jeste da li Zivimo u svijetu simbola ili svijet simbola Zivi u nama.

Simboli se ne daju definisati. Njima je unaravi da razbijaju Cvrste okvire ida spajaju krajnosti u
jedinstvenu viziju. Upravo je takva, biranog imena i djela, postavka ,Tochkowitch — Le Saint et le Diable*,
koja e biti uprilicena na Univerzitetu Crne Gore, u sklopu Festivala umjetnosti, nauke i kulture, 25. okto-
bra 2024. godine.

Stvaralacki nemir i dualizam, kojih se ljudska priroda ne moze osloboditi, a koji se kao tanana nit
protezu lavirintima minotaurske, savremene estetike, kod Toskovi¢a su poziv na megdan. Njegovi rado-
vi, na kojima dominira ekspresija i snaga, to jest svjedocanstvo o jednoj neprekidnoj stvaralackoj borbi,
na prvi pogled izgledaju drsko banalni i zatrovani dozom nemale provokacije. Medutim, svako poniranje
unutar ugljenom, tusem i pastelom date fantazmagorije otkriva da iz Toskovicevog magicnog dubrista
proklijava jedan iskonski mitski svijet koji prezi savremenog covjeka.

Pedesetih godina 20. vijeka, sa djelom Miodraga Dada Durica, na parisku likovnu scenu stupila je dr-
ska apologija cudovisnog. Veoma brzo je bio zapazen i metaforicki likovni govor Vladimira Vlade Velickovica,



koji je prorocki rezimirao istoriju i kulturu Zapada nekom vrstom apokalipticke i eshatoloske epike. Doduse,
na Dadovim slikama, uz svu trulez — Ale, nice i neko njeznije bilje. Lunarna djeca, mladice novog, istinitijeg
svijeta, $to je bio i svojevrstan otklon od Mediale, kojoj Dado esencijalno nije ni pripadao. Ta¢nije, u koju je
bio uvucen bez svog znanja i bez svoje volje. Prva zvanicna izlozba Mediale dogodila se 1958. godine u Beo-
gradu, kada su on i Toskovi¢ ve¢ bili prepoznati u pariskim likovnim krugovima.

Kultni Le Select Montparnasse, kako na jednom mjestu navodi M. Kapor, svjedoci o Urosu Toskovicu sa
otrcanim blokom, u kome su se nalazile revolucije mnogih slikara (...) i nacrtane, na kesama masnim od bureka, glave
minotaurusa, leSevi vojnika i lutki, koji glasno govori o potrebi njegovanja njeznih unutrasnjih biljaka unutar djela.

Kroz tamu zla prosijava zlato meda.

Zapustenog izgleda, nepotkupljiv i neprilagodljiv, Uros Toskovi¢ je bio nepatvoreni, ali ujedno i neu-
hvatljivi duh Mediale, iz Cijeg je kruzoka izasao, kao i iz svih drugih, Zele¢i da bude ono $to jeste — sam sebi
koplje i meta. U jednom od svojih sporadi¢nih intervjua Uro$ egocentricno isti¢e da zna svoj put, da ga je rat
stvorio i da ratuje jer se jedino u ratu ne grijesi: Ja znam kud idem. Tacno je, moj put duzi je i tezi od drugih, ali
hocu da ga predem sam, ili da ga izgubim.!

Njegovi radovi, uiznajmljenim mrac¢nim suterenima — laboratorijama sa utrobom od vlaznih kanali-
zacionih cijevi, do tavanice zasutim crtezima, nastajali su na ostacima svijeta, kao artefakti fragmentarnosti,
ogoljenosti, metaforicnosti, dvojnosti, saZetosti, kompleksnosti, nepredvidljivosti, teatralnosti, tragicnosti, iracional-
nosti... Bili su i ostali snazne i upecatljive apstraktne forme, neocekivane i istancane vibracije crnog tona,
koji kod posmatraca izaziva utisak iskonskog i metafizickog, gdje pocinje da se prostire tamni okean iracio-
nalnog, nedokucivog, datog kroz neposredno iskustvo>.

Papir, karton, platno... Ugljen, pastel, ulje... Ratnik, akt, torzo... Kreacija, snaga, mo¢ — nastajao je
osobeni umjetnicki Manifest samoobmane i samoodbrane Urosa Toskovica.

1 Delovi intervjua... Uro$ Toskovi¢, Kolekcija Bojana Krlji¢a, Galerija Graficki kolektiv, Beograd, 2023.

2 Semjon Frank, Nedokuéivo, Ontoloski uvod u filozofiju religije, PBF — Jasen, Beograd, 2010, 85. 4



Toskovi¢ izmice svakom definisanom prostoru i vremenu.

Njegov cilj je bio biti van vremena u epifaniji, u dragocjenom trenutku prosvijetljenja otetom oceki-
vanom poretku stvari. U njegovim radovima ima nesto Sto je tesko izraziti rije¢ima, $to odvaja, $to se ne
da definisati i uhvatiti golim okom. To nesto iznosi iz primordijalnih dubina cio jedan svijet snovidenja, ili
kako, u drugacijim vremenskim okolnostima, o slicnom prosvjetljenju, stihom ljudski Zivot snovidenje strasno!,
svjedoci vladika Rade.

Uros$ nije mirovao — nije ga drzalo mjesto. Kao da se bojao da bude uhvacen u neku nevidljivu zamku
provincijskog duha. Bio je ostar i preosjetljiv. Vjest imitator (rugalac), posebno kada je pritvornost drugih
bila u igri, sa nevjerovatnim stand-up darom za podrazavanje ljudskog govora i gestikulacije. Medutim,
dobro je znao i za granicu i vrijednost kako svog tako i tudeg prostora i vremena. Usred najveceg meteza,
udaljavao se naglo i bez rijeci, kao da odlazi na neko sveto mjesto.

Nije volio velike teme. Sjeckao ih je na komadice nedovrsenih recenica i odbacivao, $to ne znaci da ih
nije negdje pohranjivao, samo za sebe. Poceo bi pricu u kojoj nije bilo ni proslosti ni sadasnjosti, sve je bilo
sliveno u sada: ...onaj Smail-aga Gacki (volio je da uz imena istice toponime, pravi inverzije), ostade bez sata. Drpi
mu ga neka fukara iz Muzeja..., medutim, ¢im bi zaokupio paznju, njegova bi odlutala za nekom musicom na
stolu ili psetom pred njim i ne bi se vise vracao na zapoceto. U tim prekidima price bilo je neceg zagonetnog.
Kao da je namjerno izbjegavao definisanje stvari. Bio je skoncentrisan na svijet trenutka. Igrao se Cestica-
ma stvarnosti, kojom je bio obavijen kao nekim nevidljivim oreolom.

Od ranog djetinjstva crtao je mrtve* (vojnike, konje, ptice...). Bojom od blata i malina, kada nije imao
druge, Zicom od kiSobrana (u kamenu), kad nista vise nije mogao da ima, ostavljao je, gdje je stigao, zapise
svog grizodusja i podozrenja: Slikar koji radi za galeristu — to je sveti golub koji je postao kokoska, da bi nosio jaja za
gazdu. Dobija novac, ali zato su mu krila potkresana, da ne bi mogao da odleti, a sudbina joj je (kokoski) lonac. Galeri-
sti kupuju sve — od postenja do slave.*

3 Memento mori
4 Zapisi iz Toskovicevih svezaka... Kolekcija Bojana Krlji¢a, Galerija Graficki kolektiv, Beograd, 2023. 5



Magiji je pripala ¢ast da zavlada tajnom Urosevih culnih vjestina, tako da su njegovi likovi — karakteri
ostvareni metodom redukcije, sa svijes¢u da su ostaci nekog velikog procesa, ostavljeni na zici, kao ispran i
na vjetru zaboravljen ves.

Na monohromim UroSevim crtezima, gotovo po pravilu, sve se dogada u praznom prostoru, sa jed-
nom, eventualno dvije figure na atavistickom sindziru. Medutim, kratkim potezima, do praga dovoljnosti,
on majstorski portretise besmisao i besciljnost Zivota a da se ne primjecuje da tu nesto fali.

Urosev crtez je ekvilibrista iznad ostataka znanja o tijelu, koje nije nista drugo do glupavi omotac sto
obavija nase gotovo — nista: snove, ekstaze, magle i strahove iznad svega®, i iznad stalne zbrke vjecitih stvarie.

Dosegnuti nevidljivo u vidljivom, uputiti se i upustiti u neke neobi¢ne, cudne dubine, neodredenosti,
neomedenosti, rasplinutosti, nesvjesnosti, iskoraciti do dna nepoznatog, u Nista — kome nista ne nedosta-
je, to nije dato svakom. Stoga, kontroverze u vezi sa Toskovi¢evim Zivotom i djelom nisu plod slucaja, veé
jasne umjetnikove namjere da omami, iscrta bijeg i zametne trag.

No¢ Urosa Toskovica veca je od njegovog dana. O njoj znamo vrlo malo ili nimalo.

Ko je bio Uros Toskovi¢, jos manje.

Uprkos svim nedacama, Uros, po sopstvenim rije¢ima, zahvalnost duguje samo i iskljucivo Crnoj
Gori:

Ne zahvaljujem nikom svom, zahvaljujem samo Crnoj Gori, njenoj golotinji i bijedi!

Milun Lutovac
Bar, oktobar 2024. godine

5 Antonio Tabuki, Telefonski poziv za gospodina Pirandela, Paideia, Beograd, 2004, 56.
6 Beckett, S. Moloa, prevod K. Samardzi¢, Beograd, 1959, 54. 6
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Nijedan dan bez crte [1951]
3x[19x13cm] komb. teh.
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Bez naziva [1954]
[28x20cm] komb. teh.
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Zamisljeni [1954]
[s1x36cm] komb. teh.
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Zaboravljena [1955]
[42x28cm] komb. teh.
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Vuéica [1955]
[35x50cm] komb. teh.
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Bez naziva [1956]
[43x29cm] komb. teh.
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Kentaur [1957]
[42x29cm] tus
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Ljuba [1957]
[40x26cm] tus
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Legionar [1957]
[42x28cm] tus
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Prikaza [1959]
[22x17cm] olovka
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TOCHKOWITCH
Le Saint et le Diable

Bez naziva [1971]
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TOCHKOWITCH
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Bez naziva [1972]
[40x27cm] lavirani tus
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Bestija [1972]
[35x21cm] lavirani tus
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Kaznjenik [1972]
[40x27cm] lavirani tus
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Zastraseni [1974]
[3ox23cm] komb. teh. = Pw,r Joeu Nsw!
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TOCHKOWITCH
Le Saint et le Diable

Bez naziva [1975]
[60x37cm] ulje na platnu
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UROS TOSKOVIC ocHowITCH

Od humoralne teorije do teozofije,
od art bruta do fovisticke boje

Uros Toskovié, jugoslovenski i crnogorski slikar i crtac, po ocjeni, jedan od najboljih crtaca svijeta,
pripada plejadi najplodnijih crtaca u istoriji nase moderne umjetnosti. Izdvojivsi se svojim umjetnickim
manirom, iz kojeg izranja snaga i mo¢na energija, pred kojim su i slavni Pikaso i Salvador Dali stali mirno,
izaziva pozornost i najvecih slikara svijeta. Toskovicev prijatelj Dado Duri¢ s posebnim odusevljenjem je
govorio o njemu, smatrajuci ga najboljim evropskim crtacem. Razlika izmedu Dada Durica i Toskovica je u
tome §to Toskovi¢ ne stvara stravine predstave, ve¢ realne predstave strave.

Roden je 19. novembra 1932. godine na kamenitom obzorju Bratonozica, na Pelevom Brijegu. Majka
mu je umrla kada je imao svega dvije godine, $to je ostavilo traga na njega do kraja Zivota. Otuda njegovi
performansi kako lezi u obliku fetusa, bilo u ispeglanom odijelu na asfaltu pariskih ulica ili pak na crnogor-
skoj zemlji, u dronjcima, trazeci od Geje (majke-zemlje) onu prekinutu pupcéanu vrpcu.

Likovno obrazovanje je zapoceo odlaskom na Cetinje, gdje je upisao Srednju umjetnicku skolu, a na-
kon $to je skola premjestena, odlazi u Herceg Novi. Umjetnicku skolu je zavrsio 1952. godine, u klasi pro-
fesora Petra Lubarde, Mila Milunovica i VeliSe Lekovi¢a. Potom odlazi u Beograd i upisuje Fakultet likov-
nih umetnosti Univerziteta umetnosti u Beogradu (danasnja naziv Akademija likovnih umetnosti), gdje je
diplomirao 1957. godine. Pripada krugu avangardnih umjetnika i arhitekata, okupljenih oko umjetnicke
grupe Baltazar (koja kasnije prerasta u grupu Mediala), sa studentima arhitekture Leonidom Sejkom i Sini-
som Vukoviéem, slikarom Dadom Duri¢em, sa Oljom Ivanjicki i drugim entuzijastima tog doba. Medutim,



Toskovi¢ stremi sopstvenom stilskom izrazaju, tzv. poetici marginalne umjetnosti (Outsider Art), shvatanju
koje je, izmedu ostalog, uticalo i na nastanak kubizma, dadaizma, konstruktivizma i futurizma. DruZi se,
u Beogradu, sa ¢uvenim pjesnicima i umjetnicima tog doba, ali spava i na ulici i u podrumima, gladuje i
boravi medu klosarima, kesaro$ima i beskuénicima.

Osim toga, na Toskovica je ostavila traga i ratna zbilja Drugog svjetskog rata, gubitak brace u parti-
zanima, zbjegovi u kojima je boravio, ranjenici, mrtve Zivotinje i vojnici.

Snagom svoje umjetnicke izuzetnosti izdvaja se nagradenim crtezom, kada dobija stipendiju fran-
cuske Vlade. U jesen 1957. godine odlazi na dalje $kolovanje u Pariz, gdje zavrsava Skolu lijepih umjetnosti
u klasi Morisa Brijansona.

Njegov crtez sadrzi ne samo revoluciju ve¢ sazima gotovo sveukupnu istoriju umjetnosti i evoluciju.
Iz tog ugljena emanirala je jedna moé¢na hipostaza, na koju nije bio imun ni Pikaso, te ga je i sam kopirao.
No, ne samo on ve¢ mnogi slikari inspirisani tim njegovim sirovim papirom.

,T080, Toso! Varvarska snaga!“, odusevljeno mu se obratio Pikaso. ,Mnogo je volio moje crtezZe. I na
neki nacin, ¢ini mi se, da je iz te faze pokrao Toskovica. To je bilo oko Sezdesete godine (1960), Sezdeset trece
(1963) i tako...%, svjedoci Uros.

Kada govorimo o revoluciji modernizma, za Toskovica, sa svom njegovom nekonvencionalnoscu,
moZemo reéi da pripada onom Zan-Zak Rusoa konceptu o ,,plemenitom divljaku“. Kod Toskoviéa, izmedu
ostalog, kao i kod Pola Gogena, nailazimo na raspon ove ideje zasnovane na agrarnoj kulturi. Medutim,
Toskovic seze dalje, od agrarnog do humoralnog, postavljajuéi jednu evolutivnu paradigmu na humoralnoj
teoriji. On odstupa i od Hipokrata, koji je psihofizicko stanje ¢ovjeka zasnovao na Cetiri tjelesna soka: crna
zuc, zuta zud, krv i limfa. Toskovi¢ odredeno psihofizicko stanje ¢ovjeka pak zasniva jo$ i na mokradi i
spermi, kao njegovoj humoralnoj teoriji. Otuda njegovi likovi nerijetko otvoreno uriniraju ili pak siju spermu
(slika Sijac — strana 45), koja odrazava raspon teorije primitivnog, na kojoj Toskovi¢ razvija svoju poetiku,

1 Uros Toskovi¢, Prilog sa izloZbe u Baru, RTCG, 2006.
2 Ibid. 30



uspostavljajuéi jednu fiziolosku kvintesenciju za odgonetanje samog smisla kao volje (inercije zivota) i evo-
lucije kroz svoju umjetnicku postavku.

Tako Toskovi¢ ostavlja trag. Kako je i Bregovi¢ rekao:

,U tom vremenu meni je bilo vazno da se posalju neki mali signali. Kao i svi mi, kao kerovi koji za-
pisavaju ¢oskove, tako i mi u svojim Zivotima iza nas ostavljamo neke tragove do kojih nam je stalo,
neke male poruke u boci saljemo. Mozda ¢e ih neko naéi, mozda nece...

Toskovicevi likovi nerijetko su i parodija na vojskovode i velike

licnosti, kao na sljedecoj slici, koja je u duhu minhauzijade. Lik sa dZo-
ker osmijehom, zaklju¢ujemo, njemacki je baron Minhauzen, sklon
izmisljenim pri¢ama i lazima o svom junastvu, tokom manevara,
kada je pristupio ruskoj vojsci, bore¢i se protiv Turaka. Poznate kao
minhauzijade, ove price mnogi pisci su ovjekovjecili. Da je na Tosko-
viéevoj slici u pitanju baron Minhauzen zakljuéujemo na osnovu So-
penhauerove opaske, koju po motivima prepoznajemo i na Toskovi-
¢evoj slici; ,ili: kada Minhauzen (Miinchausen) i opet na ljutu mrazu,
sedeci na drvetu, podize svoj noz vukudi navise sledeni tok svoje mo-
krace, itd.“ * Tako i baron Minhauzen zapisava, obiljezava teritoriju,
kako ga Toskovi¢ humoralno prikazuje ovim simbolom, ostavljajuci u

istoriji svoj trag, viSe tzv. minhauzijadama nego vojevanjima. =

Kroz sve umjetnicke elemente koje slika sazima, kao na pozornici igra, commedia dell’ arte (sa odre-
denom karakternom maskom), commedia erudita (unaprijed osmisljena intriga), tzv. Minhauzenov sindrom
(bolest, fantaziranje, preuvelicavanje, laganje), Toskovi¢ postize alegoriju stvarnosti, koja izaziva nesto
otuzno i tragikomicno.

3 Goran Bregovié, Velike priCe: Najveéa prica Jugoslavije, I dio. Intervju: Branko Rosié.
4 Sopenhauer, Svet kao volja i predstava III (Beograd: Feniks libris, 2018), 153, 154. 31



Duboku sloZenost ljudskog polozaja i psihe Toskovi¢ vidi u neposrednoj povezanosti sa ljudskim or-
ganizmom. Otuda su njegovi likovi nerijetko invalidi, osakaceni, otkrivenih genitalija i kljasti. Time ulazi u
jedan simultani svijet, razli¢it od onog naizgled cjelovitog, kako bi odgonetnuo pitanje covjeka u totalitetu
i njegov polozaj u svijetu. Pored tih i takvih likova obi¢no je izmuceni i ranjeni pas, kojim alegorijski nagla-
Sava, zapravo, stanje i osjeanje covjeka, jer ,Zivotinje se nikada ne smeju“’ S druge strane, ono $to zivotinja
implicira, kao instinktivnu svojstvenost, uzima se kao alegorija ,nizih mo¢i duse“ covjeka, na koje Toskovié
upucuje, aludirajuéi na moralna svojstva vrste i ljudske fizicke nemocéi kroz mnoge detalje kao simbole: sta-
ka, povrijedeni donji ekstremiteti, stopala u obliku Zivotinjskih papaka i sl. Jer, kako je rekao Sopenhauer:
,Zivotinja je bez razboritosti“.* Datim nedostacima Toskovié stavlja akcenat na primarni temelj, kao Zrtvo-
vanje visih cerebralnih funkcija, u duhu art bruta, umjetnickih djela koja su nastala u krugovima oboljelih i
okrilju drustvenih margina. Oronulost genitalija, motiv na ve¢ini Toskovicevih slika, zapravo je simbol oro-
nulosti mozga njegovih likova, na §ta upuéuje, jer kako je rekao Sopenhauer, ,,oronulost mozga i genitalija
su istovremeno u uzajamnoj vezi“.’

Ono $to odreduje Toskoviceve likove, umnogome, pecat je trivijalnosti, tragi¢nosti i izgubljene nade.
Izraz vulgarnosti na najveem broju lica koje crta, odraz je nekonvencionalnosti Zivota. Njegovi likovi neri-
jetko odrazavaju grotesku zivota: ,Veseo u tuzi, tuzan u veselju“.®

Sto vrijeme vise odmice od kada su nastale, Toskoviéeve slike sve intenzivnije odgonetaju sada3nji
trenutak, stavljaju¢i nam stvarnost pred lice. Otuda Cesto uzima zivotinju kao simbol sadasnjosti, ukazujuci
na ljudsko uskovide i bezumnost, jer je Zivotinji data iskljucivo uska opazajna sadasnjost, bez sire perspek-
tive. ,,Sa godinama celo nestaje, ono se povlaci unazad, njuska se ispupci i sam moral se menja, isto kao
i fizicki izgled.” S druge strane, organskim jedinstvom covjeka i Zivotinje, Toskovi¢ upucuje na instinkt
kojim odgoneta Zivot kao smisao vrste.

Sopenhauer, Svet kao volja i predstava IV (Beograd: Feniks libris, 2018), 47.

Ibid., 39.

Ibid., 243.

Ibid., 37.

Ibid., 65. 32
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Toskovicev antropomorfizam upuduje na instinktivne odlike ¢ovjeka, kao prirodne i socijalne zako-
nitosti koje utiCu na opazanje, kao sloZen i aktivan proces primanja, obrade, odabiranja i tumacenja odre-
denih drazi koje djeluju na ¢ula i nervni sistem; kao ovaplocenja natprirodnih snaga, nagonskog u ¢ovjeku,
ali i uspavanog razuma, koji brise granicu izmedu zivotinjskog i ljudskog.

Iskusio je Zivot u potpunosti, te kako je rekao: ,Sila i primitivizam su dobri za borbu“.** Primitivno je
granica izmedu evolucije i involucije kao njenog antipoda. Na toj relaciji mjeri se socijalni aspekt koji sagle-
dava svijest na vremenskoj relaciji paleolitskog i modernog covjeka.

Nasuprot akademizmu Pariza, iskusio je i skitacki zivot, pariski cinizam i kloSare. I sam na granici
izmedu bijelog odijela i skitackog plasta, kao razmedi psiholoske i umjetnicke determinante, odlucio se za
ovaj drugi volSebni ogrtac, iako, u tom trenutku, vise nije bio uslovljen egzistencijalnom neminovnoséu i
nemastinom.

Stoga, u dva navrata napusta udobnost Zivota, jer kako je govorio, bivao je i u ,bijelom odijelu ali u
umjetnosti nije mogao ni da makne“. Kako je istakao Sopenhauer: ,,Dok je poloZaj genija Eesto vrlo bedan
jer on zrtvuje licno dobro objektivnom cilju“", tako i Toskovi¢ jednom ostavlja Amerikanku Lindu i udobnost
Njujorka, a drugi put, 1991. godine, napusta porodicu i vraca se u Beograd. Potom 1996. dolazi u Crnu Goru,
navlacedi na sebe skitacki plast kao pozoris$ni ogrtac i Zivotni performans, kako bi ne samo stvarao umjet-
nost ve¢ i zivio art brut zivotom. Otuda se za Toskovica moze reci da je egzistencijalista, filosof koji se svjesno
predaje zivotu u kojem egzistencija prethodi esenciji, kako bi dosao do spoznaje.

Ni Ruskinja, ni Amerikanka Linda, ni ridokosa ,pred kojom se umalo stropostao®, ni mnoge druge,
ni onaj njegov sto u kafi¢u Selekt na Monparnasu, nista od toga nije ga na jednom mjestu zadrzalo, ni trajno
op¢inilo, kao sakupljeni krsi¢i po plazi u Baru, iz kojih nastaje skulpturalno djelo. Kao i evropski moderni-
sti koji su slijedili izvorno i primitivno, Pablo Pikaso i Ernst Ludvig Kirhner, obojica skupljaju¢i umjetnicke
predmete Afrike i Okeanije, i iz njih crpli nadahnucde, tako je i Toskovié skupljao kamencice po plazi, trazeéi
liepotu nerafiniranog.

10 Uros Toskovié: Raskovnik, TV 777, 2014.
11 Sopenhauer, Svet kao voljaipredstava IV (Beograd: Feniks libris, 2018), 45. 33



,Tumi dosao jedan, veli: ,Ti avetas. Mogao si imati Rolls Roys! A kaze: Kupis krsice.“

,Neka...! Jedite! Najedite se! Obogatite se! Uzivajte! Ali nikada ne mozZete sti¢i tamo gde sam ja.“**

Njegove slike su pune energetskog naboja, dionizijske igre postojanja, s one strane pojavnog, pro-
tivno razumu, Cesto prikazujuci opsjednutost i ludilo koje vlada u svijetu. Crta ratnike i vojnike, bogalje,
leseve, Zivotinje, nakaze, minotauruse, fantome, pticurine, lutke i nadrealne svjetove pune gadenja i stra-
ve. Njegove slike su ovjekovjecile i onu drugu stranu svijeta i ¢ovjeka, mracénu i zastrasujucu, ovaplo¢ujuéi
morbidne svjetove, za koje je potrebna mentalna snaga. Dovode(i sebe i do granica ludila, usljed predanosti
i stvaralacke iscrpljenosti, pravio je i Zivotne rezove, razbacivao svoju mo¢ i energiju po pohabanim papiri-
ma, ostavljao gradove i pune kamione crteza za sobom.

Njegov impuls ka lutkama i maskama, kao motivima i performansima, upravo je poriv slobodnog
intelekta, na relaciji genija i lutke, koji je Sopenhauer objasnio ovako:

,Nasuprot tome, genija, sa njegovim slobodnim intelektom, mogli bismo porediti sa onim zivim ¢o-
vekom koji igra zajedno sa velikim lutkama pokretnim koncima, slavnog milanskog Teatra lutaka,
koji jedini medu njima sve opaza, pa bi se vrlo rado za trenutak udaljio sa scene, da bi iz loZe posma-
trao spektakl. To je onaj genijalni razbor.“?

Toskoviceva uporisna nit slobodnog intelekta bila je razapeta izmedu Jugoslavije, Francuske, Engle-
ske, Rusije i Amerike: Pariza, Londona, Moskve, Njujorka, Kalifornije, San Franciska, Los Andelesa, Santa
Monike, Beograda, Bara, Kolasina i Podgorice, kada nastaju, ali i za njim ostavljeni ostaju, u tom mimo-
hodu, mnogi ciklusi njegovih crteza, jedan umjetnicki spektakl, kojim je i prozreo marionete na teatru
svijeta. Iako je ,malo mjesto ljudozder“*, kako je rekao Antun Kojovi¢ (plemic¢ iz stare budvanske porodice,
uceni poliglota, pravnik, ucitelj i kanonik iz perioda XVIII i prve polovine XIX vijeka), Toskovi¢ se upravo
iz svjetske metropole vraca medu zidine malog grada da bi sebe otvorio horizontu i obalama mora, Zive¢i
zivotom lutajuéeg slikara, poput pittore vago, nekadasnjih flandrijskih slikara.

12 Marijana Zecevié, Toskoviceva Sagrada familija (Podgorica: UKCG, 202.2), 64.
13 Sopenhauer, Svet kao volja i predstava IV (Beograd: Feniks libris, 2018), 47.
14 Vida Ognjenovié, predstava Nadpop Kojovié, (Grad teatar Budva, Gradsko pozori$te, Podgorica, 2024). 34



Umro je 3. marta 2019. godine u Podgorici.

Toskovi¢ nije priznavao mracni svijet, ve¢ svjetlost, ali je ukazivao na njegovu snagu i moc¢ iracio-
nalnog, na primitivno i instinktivno, kao nagone iz kojih se pobuduje agresivna akcija, usljed cega strada
racionalno i prosvijetiteljsko kao humanisticko geslo.

Motivom fantoma ukazao je, izmedu ostalog, na misao teorijskog egoizma, kao javni diskurs ili pak
ludilo koje vlada u svijetu, na covjeka bez vlastite individualnosti.

Zato se za Toskoviceva djela moze reci da po svojoj slojevitosti u izrazu predstavljaju dionizijsku stra-
nu umjetnicke strasti.

Potcjenjivao je i Frojda, jer se kroz svoje crteze i likovni izrazaj suocio sa licem podsvijesti i otkrio
njene manifestacije. Otuda u njegovim radovima to suocavanje vodi apstrakciji, visceralnom i ¢istom na-
turalizmu.

Njegove slike ukazuju na opasnu silu strasti, destruktivnu mo¢ koju je fasizam u svojim ideoloskim
nastojanjima proklamovao, ozivljavaju zvukove strahote, krik bica, raskol duse, materiju koja rastace ne-
besa, ovjekovjecenu zapaljenim nebom, energijom mraka, ukusom krvi i ubitacnom svjetlos¢u. Otuda na
mnogim njegovim slikama motiv koji intenzitetom prevazilazi i snagu Munkovog Krika, koji ovaplo¢uje
tjelesni i duhovni bol.

Kao teozofska poetika da se do vizije Boga dolazi tek nekom spoznajom, preko iskustvenog procesa
samog Covjeka, sto vodi do linije Istine i SavrSenstva, stoji ona Toskoviceva teza: ,Bog... ja ne vjerujem da
ima Boga... ali ima neko savrsenstvo koje je isto Bog*“.’s

15 Uros Toskovi¢: Bez granica, TV Vijesti 35



Da nije samo Leonardo da Vin¢i imao tajni kod, ve¢ i Toskovi¢, naucno je potvrdeno u poglavlju Supre-
matizam, teozofyja i kubizam u knjizi Toskoviceva Sagrada familija.*® Sakriven u njegovom monogramu, pored
ostalih simbola (krug, krst), broj tri (III) zapravo je teozofski simbol koji oni, oslanjajuci se na neoplatoni-
sticko ucenje o emanaciji, prihvataju. Polazeci od neoplatonistickog stanovista, emanacija ide iz samog
sebe, oznacenog kao Jedan, iz Jednog nastaje — Um, a emanacijim iz Uma - Dusa. Iz tih duhovnih rela-
cija, u umjetnosti, proistekli su mnogi pravci kao hipostaze. Kao i kod nekih avangardnih umjetnickih po-
kreta kojima je u osnovi slikarske osobenosti kubisticka poetika, teozofija je nasla uporiste i kod Toskovica.

Poput Kazimira Maljevica, Pita Mondrijana, FrantiSeka Kupke, i kod Toskovica je, kao i kod veéine
umjetnika koji su se zanimali za kubizam, na ¢ijim su osnovama iznjedrili autonomne umjetnicke izme,
kao rezultat sasvim prirodno emanirala teozofija kao filosofska misao: , Nema religije iznad istine*.

Teozofski znak prepoznajemo i na Toskovi¢evom privesku, koji je misti¢ni znak njegove filosofjje ili
pak svijest o uCenju teozofije. Otuda dvije kljucne rijeci koje bi mogle odrediti Toskovica, kao visi principi
Zivota, jesu: Igva i Istina.

Fovizam. Nasuprot jednom svijetu koji je Toskovi¢ naturalisticki prikazao, gdje se ljudi zlopate i pro-
padaju, umiru i stradaju, imao je i slika koje sadrze i fovisticke boje, s kojima odbacuje mracni kaput stvar-
nosti kao enformel. Ovim ciklusom Toskovi¢ se oslobadao od zemljane i maslinaste boje, teskog vojnickog
oklopa naturalisticke i dokumentarne funkcije dozivljaja svijeta.

Uros Toskovi¢ je bio vrsni intelektualac, poliglota, filosof, koji se sakrio iza svog ubogog plasta kao
pribjezista. Sa svojim otrcanim svezajem papira ispod miske, igra Igru (u koturnu i sa sokusom)”, ¢ime
zavrsava komad i nanovo zapocinje. Spaja mistiku i filosofiju, ova dva razlicita svijeta, kako bi prisao stva-
rima i spolja i iznutra. Jer umjetnost i filosofija najvisi su oblici luksuza.

Mr Marijana Zecevic¢

16 Marijana Zecevi¢, Toskoviéeva Sagrada familija (Podgorica: UKCG, 2022), 143.
17 Cizme do koljena koje su nosili anticki tragi¢ni glumci; duboka obuéa sa $arama, koju su nosili glumci za igranje komedija.



TOCHKOWITCH
Le Saint et le Diable
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Pariske price I, 11, 111, IV [1976]
[16,5x10cm] tus
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TOCHKOWITCH
Le Saint et le Diable

Bez naziva [1976]
[68x42cm] tus
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TOCHKOWITCH
Le Saint et le Diable

Pikaso [1976]
[47x31cm] tus
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TOCHKOWITCH
Le Saint et le Diable

Dama [1981]
[68x48cm] lavirani tus
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TOCHKOWITCH
Le Saint et le Diable

Spijun [1981]
[70x48cm] lavirani tus
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TOCHKOWITCH
Le Saint et le Diable

Sijac [1981]
[88x60cm] lavirani tus
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TOCHKOWITCH
Le Saint et le Diable

Guska [1981]
[7oxsocm] lavirani tus
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TOCHKOWITCH
Le Saint et le Diable

Bez naziva [1981]
[65x32cm] lavirani tus
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Bez naziva [1982]
[7oxs0cm] lavirani tus
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TOCHKOWITCH
Le Saint et le Diable

General [1982]
[Tooxy7ocm] lavirani tus
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TOCHKOWITCH

Le Saint et le Diable

Ljubavnik [1983]

[1oox7ocm] lavirani tus tL' (it m Trumesrcn
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TOCHKOWITCH
Le Saint et le Diable

Serdar [1983]
[toox7ocm] lavirani tus
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TOCHKOWITCH
—= Le Saint et le Diable

< PiSonja [1983]
[93x64cm] lavirani tus

Oficir [1983] »
[62x58cm] lavirani tus
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TOCHKOWITCH
Le Saint et le Diable

Amorovo srce [1985]
[40x27cm] lavirani tus
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TOCHKOWITCH
Le Saint et le Diable

Bez naziva [1985]
[65x46cm] komb. teh.
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TOCHKOWITCH
Le Saint et le Diable

< Ratnik [1987]
[39x28cm] komb. teh.
Crnogorac koji se
pretvorio u psa [1987] >
[46x38cm] ulje na platnu
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TOCHKOWITCH
Le Saint et le Diable

Jedini pretekli [1989]
[75x55cm] ulje na dasci
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TOCHKOWITCH
Le Saint et le Diable

Bez naziva [1990]
[39x25cm] komb. teh.
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TOCHKOWITCH
Le Saint et le Diable

Bez naziva [1990]
[37x21cm] komb. teh.
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O 3BEPW, YOBEKY N bOT'Y

Boiy Hucy owipebru wiymauu, jep je Jlotoc
dybru 00 AoTuxe.

Jacua OnaBcku

3anouneM OBy KpaTky nosect o Yporuy Touikosuhy ([Iesnes Bpujer, 1932 — Ilogropuna, 2019), ipTayy,
CIIKAPY U CKYJIIITOPY LIUTATOM CIUKAPKe U eCejJUCTKHUIbe OIUCKE FeroBoj eCTETCKO] KPBHO] rpymu. Mosxe
UITIeJaTH HeCYBUCJIO OTIIOUETH TEKCT O TAKBOM AYXOBHOM PaTHHUKY Kakas je TorikoBrh HaBOZOM jesHe
mahe ayTopke, MehyTuMm, OH He camo /ia je LieH1O IojeJ1He MIajie yMeTHHKe GaHTaCTHUYKE BEPOUCIIOBECTH
Beh je cBOj MOXK/la HajCHA)KHUje UCIIObeHN MYLIKU IIPUHIIUI Y UCTOPHjU HOBUjer CIMKAPCTBA, 3aCHOBAH
Ha xpabpoctu u 6opbeHOCTH, Ofpesro U IpeMa >KeHCKOM Hadeny. CMaTpao je Ja 3a MyILIKapla Hema
Huyer beiHYjer Hero Jja yapy XKeHy.

TomkoBrheBo BUTEIITBO, TaKO PETKO y OBOM BpeMeHY, CaMHUJIOCT IIpeMa YIpOXXeHUMa U
obecrpaBbeHNMA, YOjCTBO U jyHALITBO, U3pa3 Cy HErOBOI IIEMEHUTAIIKOr KapaKTepa, TOMUKO Cajfa
M3Y3eTHOI, CBOjeBPCHOI IIEHTIIMEHCTBA, KOje HUKaJa HHUje IpelasuiIo y OTBOPEHU JeHAu3aM (ueo
YKUBOT 00yYeH y LPHO, CKPOMHOT pyXa, I1a U KJIOILIApCKe II0jaBHOCTH, YMEO je Ja Ce Y JaBHOCTH I0jaBU
OecrpeKOpHO OleBeH, [Ia 3aCHja Y eleTaHTHOM OfieTy, 6esI0j KOLIy/bY, KpaBaTH U HOBUM Liumenama). Taj
YOBeK IapafioKCca, XUBHU, OTEIOTBOPEHH MapaflOKCUKOH, CTpaliHU ToIIKoBrUh CypoOBOr [IPTaYKOr 3aBETa,
3Bep 13 ATIOKaIUIICe MOZlepHU3Ma, UMa MHOTe U3BOpe CBOT IMKOBHOT Bjepyjy, CBOje LipTauke HayKe, eTHKe
U IYXOBHOCTHU KOje OpaHM IINUI HeroBOr opy»Kja — BpX Iepa, Y IUHUJU U TAaYKU Ka0 HeMaTepUjaIHoj
kateropuju. Torkosuh je negonomar jeBTUHUX rpabaHcKux WiIysuja, IPOPOK KOjU je HArOBECTUO CMPT
YMETHOCTH Y OBOM BpeMEHY Pasy3AaHUX allCOTYTHUX TEXHUKAJIH]A, TOCTIE Y BEIUKY LIpTay y UCTOPUjU
yMeTHOCTH, Hajcinobonuuju yoBek LlpHe Tope. OH >KZepe ero CUTHUX MOKBapeHUX rpabaHa koju cy



uazganu Bora 1 4oBeka M, Ma KOJHMKO TO CTHUJICKU OHUIIO HeIOCIeZHO, O BheMy Tpeba ImUcaTH Kao Jia je KUB,
jep he meroBo zes10 )KUBETH y OBOM U y CBAKOM BpeMeHY, peasHOM U MeTapu3UIKOM, Kao OpuTka cabsmpa
KPUTHKE JPYLITBA U YMETHOCTU. Y CBOM TOM Y>KaCy y HeMy U OKO 1bera, y IOjeAIMHUM TPeHyLuMa, Ha
IpOIIAHIMMA JyXa, YMeo je fa OyZe He>kaH pOAUTeb U IIYyH pasyMeBarba 3a Miaze. Huje n1u oH pekao
Za nprady camo Tpeba za 6AM HaZ CBOjUM yHYTpalIHBUM OUbKaMa, Za a3y U Ha OHO JBYACKO, TOTUKO
IIOBpE/bUBO U 3aHeMapeHo. OfaTiie UCTHUYE HeroBa JUHUja, U3 HajCKpOBUTH]er, U3 Ayboke TajHe 6uha.
OH, KOjH je Ha CBOT OLja Y MJIQ/IOCTH IIyLIa0 U3 PeBONBeEpa, KOjU je rajuo 6eCKOMIIPOMUCHOCT U CYPOBOCT
Ha CBaKOM KOpPaKy (CBETCKM CJIaBHe MHTeJeKTyaslle U YMETHHUKe KOjU Cy ra LeHw1d y ITapusy 3Bao je
,Kypajbepu*), 3Hao0 je KaTKaJ U 32 HEXKHOCT, ILITO Ce yO4aBa U Ha HeroBoM LpTexxy. CBOjy Zpamy >KHUBEO je
IO Kpaja U Huje TPadKUO MUJIOCT 3a cebe, aiu jy je MUCKao 3a pyTe, kKao 1pTad, kako 6u djoxop JocTojeBcku
pekao, ,IOHMXeHUX U yBpeheHUx", Kpajibux CTarba U CHPOMAIITBa y KoMe ce Hasupe Bor. Tommkosuh je
jYPOLUBU YMETHUK, a jyPOAUBU Cy Ha cebe IIpey3esy HajTeXKH aCKeTCKH IO BUT: He CaMO J1a FOJIU XOajy I10
pyckoj sumu Beh u ga 6yny nyau y Xpucry. 3aTo je BeroB roBop Be4aH U CTora Toauko y3byhyje, a ue 360r
Heke Benuke popMasnHe BeluTHHe U3pasa. OH YBeK Xp/IU Ka HEIIO3HATOM U CKPHUBEHOM, Ka0 MUKPOTEOC
CBOT CBETA, KpaJb LAPCTBA MPONAIUX AYXOM U TEJIOM U CTOra BAaCKPCIMX, MaKap Ha L[pTexy. Benuku je
O0OHOBUTEb YMETHUYKUX €HEpruja y BpeMeHY Orpe3/oM Y AUTUTATHO] IMPOCEYHOCTH, ¥ aBAHIAPIAHO]
ManorpabaHitTrHY, 6€3Bepjy U IPONACTU KIACUYHUX JIUKOBHUX MeAuja. CBEYKYIIHO TO CaMO 3HAuu Jia
je oBaj cnukap y 6esHaby cBojux Tema u MOTHBa yMeo Za ce paznyje, a pagoct (He cpeha) je xpuirhancka
KaTeropuja, Hajsule ce paxyjy zeua. Tourkosuhes apyr ca JIukoBHe akazemuje, uprad JparaH Jlybapza,
jeIHU YOBEK Of KOra je 3a3upao, jep ra je cMarpao ayhum ox cebe (rmorutosao je jour camo Muogpara
Nana Bypuha u Jleonnza Illejky), y4uo je 0 paZioBaby LIPTEXY, O LPTEXY Ka0 PaZOCTH U CMATPAO Aa je
HajJemnia cprcka peu ,gaH“ Tutanu ce HUcy cygapanu Beh nomrrosanu (Jlybapza je UCKpeHO TBPAUO 4 je
Towkosuh Behu uprau on wera).

JIMKOBHU CBET OBOT LIPHOTOPCKOT AE€MUjypra je ¥ UCTOPUjCKHU, ITocBeheH niu HafaxHyT ofpeheHum
JTUYHOCTUMA, TUKOBUMA U JorabajuMa, U MEeTauCTOpUjCKH, C OHe CTpaHe BpeMeHa, U3 foba Mallire, CHO-
Buberba 1 BaHBpeMeHOr. 3a Ypolia je 106a uMaruHanuje camo f06a pyke, pyke koja rpra. Ilucao cam o
eMY Kao0 O [I0CIeAheM LipTauy, MehyTuM, Tpeba YCIIOCTaBUTH U HeroB OAHOC IIpeMa IIPBOM L[pTady, [Ipa-
LIpTayy, He caMo 3aTo 1ITO je JlparaH Jlybapza CTaIHO pasMUILBAO KO je IPBU LpTao. Tolra Kao YOBeK U
YMEeTHUK KpajHocTH npunaja Hajsehem moryhem pacnony Bpemena, Metadusuiy nsa dpusrke, a 3Ha U 3a



XyMop, Hajuerrthe npHu. VcTOpHjcKU I7lefaHO, HeroBO CTBApPAIALITBO HHUje BedaHo caMo 3a XX 1 XXI Bek.
ITonyT mpaucTOpyjcKOr YoBeKa, Huje 610 onTepeheH MHTENIEKTya IHUM IIpeApacyAaMa, jOIl Matbe HeKOM
MOZIOM MU AyXOM BpeMeHa. [Ipunaznao je rpynu Meduara jour mpe weHOr $OpMaTHOT OCHHBAabA 1958.
roguHe. Ta renujanna popmariyja Ha 0630py HOBUje eBPOIICKE YMETHOCTH, HajOpUTMHATHY]ja Ha Bankany,
y3 JlemeHcku BUp, BUHYY 1 cpeZithOBEKOBHY YMETHOCT, M3BPILIHJIA je ¥ HAIlIO] YMETHOCTH HeBUbheHU 06pT.
On BulIeMUTIEHU]yMCKe KynType 3aieha MexurepaHa, yTuuaja Jyra, Koju BpeMeHCKU UCXOJe Y HEONUT-
CKOJj YMETHOCTH OBOT TJ/Ia, IIPEeJJAHTUYKO], TPYKO], PUMCKO] U BU3AHTH]CKO], KYITYPU OfaTiIe IIpejaTo] MO-
ZepHU, Meduara ce mpBa okpeHyna ka CeBepy, CeBepHOj peHeCaHCH U IIPeBIACTH LpTeXKa HaJl CIUKOM U
dpeckoMm y K0joj ce cycTHUy TUKOBHe Tpaguuuje Meaurepana. U y Tum oxsupuma Torikosuh je ocobeH.
Buo je u oH HazaxHyT CeBepHOM LIKONIOM, anu He Konpazom Buniom, Xujeporumycom Borriom, [Tutepom
Bpojrenom, Maptunom IlloHrayepom u Anbpextom Jlupepom Kao merosu cabopiy, Beh ciaukapruma U mp-
TauMMa eKcrpecroHusMma, ox Andpena Kybuna, Ora JJukca no l'eopra I'poca u Xopsxa Pyoa. Torkosuh je
jeAUHU eKcIpecuoHUCTa y Meduaau, KOIMKO ce eKCIIpecMOHU3MOM Moxe 3ahu y paHTacTHUYHO, CHATa Hhe-
rOBOT M3pa3a OAroBapa jeJUHO 4yBeHOM ApBopesy IIpopox EMuia Honzpea u3 1912. roguHe, aau Ha CBOj
HAYMH, MaJia peTKO, 3Ha U 32 BpXYHCKU peasnzaM. OCHOBaHa y Apy>Kery ABOjuLle [PHOTOPCKUX bapbapo-
rexuja Jaza Bypuha u Ypora TomkoBuha ca yueHum ciaukapuma-apxutektuma Jleonuzom [lejkom u
CunuiioM BykoBuhem oko 1951-1953. roguHe (ca BUMa je TaZa 610 U BeIUKU eKcrpecuoHucra Mrop Ba-
cubeB), Meduaara je U3HeZpUIa TaKaB PEBOMYLIMOHAPAH U OPUIMHAIAH X Jia je YTULAla Ha reHepaliyje
CPIICKUX U LPHOTOPCKUX CIUKApa, pTava U rpapudapa, dopmupajyhu mkony paHracTrike yuju cy mpo-
TarOHUCTH [IPEIIO3HATHU U LieeHU y cBeTy. TorkoBuh Huje HU Ha Kora yTULa0, HeMa crefdeHuKe, 0CUM
Moxxza maazor Bojana Kpmuha, koju My je aHatnuku nocseheH xao KoneKIMOHAp U YMeTHUK. LIpHU
KaMeH Ha KpyHUu Meduaae, TomikoBuh Huje 3Ha0 HU 3a beHa yuerba. AKo ra je 1yboko ogpehusana meduan-
Ha uzieja ,Maruje ekcTpeMa’, Kojy je popmynucao aujabonnunu reuvje Mupo I'maBypruh, Huje Mapuo 3a
MeduarHo Haveso ,jeZUHCTBA CYIIPOTHOCTU (coincidentia oppositorum), a 1o BenudyaHcTBeHe LllejkuHe uzeje
0 MHTErpaJHOj CIMIH, KOjoj Cy Ce Ha pa3He HauMHe WIAHOBU Te Ipylle IpUOIDKUIY, HUje IPKao, jep je
610 IPOTUB CBUX IIporpaMa, MaHUpecTa, ZOKTPUHA, UHTENIEeKTyaIHUX YCI0BA U IIpefpacya, Koju ce de-
CTO MCIIOCTaBe Kao yieHe. Huje uMao HU HeKy pa3BojHy TUHU]Y, dpase, Omazarba U yCIIOHE; TAKAB KaKaB je,
Ka0 KaMeH ofiBasbeH of kpia IlpHe ['ope, ocTao je HermpoMerbeH 1ieo >XKUBOT. OH ce U3pakaBa MHCTUHKTUB-
HO, MCKOHCKH, a TaKaB BUJ CTBapa/allTBa yBeK je cybjekTuBaH. To je KpUK odYaja Uau b6eca, peTKo y3BUK
PaJOCTH, 2 KPUK je U3HAJ My3UKe, BeYaH je 1 HeyMOJbUB. Ped je 0 HajHermocpeiHjeM HAYMHY UCKa3UBaha,



a ca TomkoBrheBuM ommycom BUAKUMO Aa je 1 HajenobopHuju. Kako Xepbept Puj nuiiie o IpancTopHjckom
LpTady, U3BOP UM IPUTHCAK CTBAPAJIA je OIIACHOCT, @ U3OLITPHUIIA I3, YPOILIEBO CTBAPAJIAILTBO je OIIce-
CUBHO, BEPOBATHO U PUTYAIHO, APEBHO KOIMKO YMETHUK y MOZIepHU MOXKe Jia OyZe [1aMaH, a OH TO jecTe.
[enao cam ra JIok pasu jeZHy Behy, 3aXTeBHY CTYZAU]Y; 3HOJHO Ce, TOPeO Y CTPACTU CTBAPaha, IJYBAO Ha
manyp mna pasmasuBao, 61o 1o Kpaja ysdyheH kao y TpaHCy, 3HOj My je KaIlao Ha XapTHjy, 610 je y HeKoM
IpyroMm cBety. Hberos mu3pas yBek uze o OIITPUILY OonaXkarba. Y Meduaau cy ra Herupanu Bnagan Pagosa-
HoBuh u Mapuja UyanHa, cmatpajyhu meros apTr3am CUPOBUM a He CYPOBUM, a OH je 610 caMO TONHKO
M3HaJ ApYyruX jep je omabpao ycambeHocT. Taj BomIIeOHUK 3Ha CaMO 3a 3aJIaXKekhe Ca OHe CTpaHe KapuKa-
Type, ¥ CYLUITUHY TPOTEeCKe U CPXK UpaLMOHAIHOTr. Ha O6pojHUM LpTe>KUMa TOT THUIIA HUje UCMejao BOjJHUKe
OCBajaue HeroBse 3eMJbe, TO OU OUI0 MOXKJA U IIPU3EMHO, Hhera je GacluHUpaa NPAlOHAIHOCT CONaTe-
CKe, IOMEePEHOCT TAKBUX YMOBA M3 HOPMAJIHOT )KUBOTA, & TO je TepeH Ha KOMe je cebe 0 Max Ipero3HaBao.
HcTparkUBao je IICUXONOrHjy reHepaa, YoBeka Koju 6e3 6uino kakBux ocehara 11ame xumazge y CMpT, a
K20 YMETHUK jeJaH je of HajBehux mcuxosora U IaToIora y UCTOPUjU HMpalMOHAIM3Ma, paBaH [oju.
TomkoBuh HUje BUBHOHAPCKY YMETHUK Kao Bunujam Biejk, oH He mamiTa, Beh momasy us cTBApHOCTU U
Bpaha ce y 1y mocie cBOr L[PTAYKOr CasHama, 3Hajyhu /ja peasHOCT MpeBa3uIasy CBaKy UMaruHaIHjy.
Ymecto cBehoM kao JluoreH, TpaXxuo je YoBeka L[PTEXKOM, a HaJIa3no MOXa CTanHO 3Bep. Of peHecaHce
CBe je Y YMETHOCTHU CaMo Ollafiatbe BUTanu3Ma unu, kako Hebojua ITajkuh xaxe: ,Ox Azama cse je mazx.
TomikoBrh ToM majy zaje eCTeTCKU CMUCA0, CHAKAH U HEOYeKUBAH, MOXKa ITpejak Ja 61cMo ra pasyMe-
nu. Kao u ipBu 1ipTay, Huje usrpahen nmox Hekum yruuajem, seh pohen. Kox wera Hema Huuera of aHaiu-
TUYKOT PasMUILIbAha U KOMIIAPUPAalha, OF UHTENEKTyaau3Ma, KOju je Kao 601ecT IPUTUCHYO MOZEPHY
yMmeTHoOCT, Bozehu je 6e3ocehajuom u He3nsparkajHoM, Ha ILITa je Ka0 OMACHOCT KOja 4eKa YMETHOCT y Oy-
nyhHoctu ynosopuo joru Exxer lenrakpoa y cBojum Juesnuyuma. Cetumo ce aa je u Jaxo Bypuh npesupao
aHaIU3y U ceinparbe kao Metox. [Ipukasyjyhu, na Tako kaxxemo, ,MUpOBatbe Y IIOKPeTy*, Orpe3ao y mapa-
IoKcHjy, uspakaBajyhu ce 6yjHO KOTMKO U MHTEH3UBHO, TAYHUje cyuITacTBeHo, Touikorh 3Ha U 3a am-
CTpaKTHE BPeJHOCTH JieJIa, aJI1 CAMO Y3IPeAHO U aKO [IpaTe HeroBy Marujcky ¢opmyiy. ¥V cBojuM 3aHOCH-
Ma U 4y/IMMa je He3aBUCaH, BUTaIaH, 6e3 6110 KaKBOT JaXKHOT Ujleanu3Ma U UHTeleKTyaaHe u3obpaske-
HocTH. Hberoa ymeTHOCT je HajBeha Moryha cynpoTHOCT connjasncTUYKOM peanusmy, on-apTy, XUIep-
peanu3My, MUHUMAJIN3MY U KOHLENTyanusMmy. Hberos omyc obene)xaBajy »KUBOTUHCKY BUTAIU3AM U
ZIeMOHCKA MHTeNUTeHI[1]a, KA0 PeaKlinja Ha YOUCTBeHy KPyTOCT, IO3UTUBU3AM U MaTepUjaInsaM HEKUX
BUZI0Ba MofiepHU3Ma. OH je apXUHeNpujaTe/b UMUTALIM]e, KOIUPaha, MEXaHUUYKe U JUTUTAJIHe JIOTUKE,



IeroBa CHara je U3BaH cajalliibe npesnactu pancudukara. To feno uspas je HajAyO/be CyMIbe Y YUTABY
TPaULUjy UJealn3Ma, KOja je YMETHOCT OZBOjUJIA O aHUMAJTHUX U3BOPA >KUBOTA, LIPHAK KOjU 3HAYU
OTBOpEHY UHTYUIIU]Y Y Y)KUBOTHOCT. Y HajAayO/bUM CJI0jeBUMA 0Baj Yapozejall Cexke 10 HUXUIM3MA, 04aja U
ecTeTHKe CMPTH, fa Ou ce 0ZOpaHUO Off CBEOIIITET JTAKHOT UHTeIeKTyaaInu3Ma, aau mberos TaHaToC Tpa-
1 Epoc, a HUXumm3aM ce UCKyIubyje XymopoM, jep TouikoBuh Hukaza Huje pasouapad, Beh cTBapaH.
3aTo je Berosa YMeTHOCT TOJIMKO Hau3IJIe, Orpesia y eCTeTUKY PY>KHOT, JIETIOTY IIPU3MBa CaMO U3y3€THO,
jep memo mpumaza Xxpamy Kaacuuusma, 6oroprMa Koju mazajy ca cBojux Iuiay3abunHux Hebeca, kako 6u
pexao Mupo I'maBypruh. Tako je TomkoBuh yMeTHOCT KOHAYHO HA KPajy CBUX (TOCT)MOAEPHUX UIY3Hja
BpaTHO XHBOTY, Kao IIPOPOK UcTuHe. VcTpaxkyje AybuHe 3Bepu U IIOHeKak CTH>Ke o Bora, yBek Ha cTpa-
HU YOBeKa, HAIIPTABILIU U HeKe 0ff HajuyTHUjUX KEHCKUX aKTOBA y L[eJI0] UICTOPUjU MOZiepHU3Ma, He3 610
KaKBUX IIOPTPETCKUX ocobeHocTy. OH n3berasa cBe IITO je TeaTPATHO, IOHUIIITABA [IOHAIIAE ¥ YMETHO-
ctu koje je JparaH Jlybapza youro Kao HeraTHBHY II0jaBy ¥ CABPEMEHOCTH a HEKU KPUTUYAPU Y3LUITIH,
PYLLIM JTKHE eroru3Me, Ipe3upe olepeTcko y ymeTHocTH (Bena XamBai TBpAY fa je omepa fobpa camo 3a
Bapembe lImareTa nocjue obeza), any 3Ha 3a JyOOKU 3aHOC, BeJMKe TeMe U paMy, KOjy IIpe cBera TUYHO
»kuBu. Kao u Jlparan Jlybapza 3a cBoj paz, u TomkoBrh 61 Morao a Kaske Jia )KUBU COIICTBEHU LIPTEX.
Ocyzuo je pat v ponrBatse KpBY, 6efly 1 CHpOMAIIITBO U Ma/ia je YOBeK Koju He 3Ha 3a Bora Hajseha 3Bep,
OH y Hecpehu 1 0IlacHOCTU IpOHAIa3y U3BECHY CBETIOCT KA0 CBETIIOCT KPBH, BOJbE U )KUBOTA, KOJU U KaJid
UCTUYY jecy cBeTU. JlyXOBHO OH IIpUIIajia CpeAtbeM BeKy, IpoliecHjama borama, draresmanara u rpocjaka,
Kazia cy 360r cHaXHUX ocehatba 1 yBepera ropese romade. Ypouu Tomkosuh Huje MOXK A CAMO TTOCTIE[HHU
BEJIMKH IIPTay CTAPOr KOBa, Beh mocienby jepeTrk, OHAj KOjU je OKOHYA0 PeaIMCTUYKY HAYUH U3padKa-
Barba U Y3AUra0 AYXOBHOCT YHYTpPAIlEhe CJIMKE CBETa.

Jejan Bopuh
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Dvoglavi general [1998]
[100x84cm] ulje na platnu
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Bez naziva [1999]
[49x74cm)] pastel
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Pop [1999]
[8ox60cm] ulje na platnu
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Ratnik [2000]
[95x116cm] ulje na platnu
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Bez naziva [2000]
[70x102cm] komb. teh.
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Ratnica [2000]

ulje na platnu

[91x112Ccm]
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Po Pikasou [2001]
[38x20cm] pastel
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Krik [2006]
[37x64cm] komb. teh.
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Bez naziva [2006]
[48x67cm] komb. teh.
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Vojnik [2006]
[67x47cm] komb. teh.
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Figura [2006]
[70x37cm] ulje na papiru
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Ozlojedeni [2006]
[26x28cm] pastel
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Bez naziva [2007]
[20x32cm] komb. teh.
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Vrisak [2008]
[74x54cm] ugljen
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Egipéanin [2011]
[43x30cm] komb. teh.

80




TOCHKOWITCH
Le Saint et le Diable

Crvena glava [2011]
[39x27cm] komb. teh.
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TOCHKOWITCH

Bezimena pjesma Leant et e Dible

1) Tu gde smojaiti potekli
Stoleca ¢uvaju sivi svod
i moju muku
Iz osvete
Sto ruzno pretvorilo je u krv
I trajnost
Razobliceni u goli kamen
Naviknuti na trajanje
Na rusnom putu
Do vjecnosti
Stigli smo u nepoznatom hramu
da sahranimo ktitore neba

da svoje pretvorimo
u oblak oka
da se ispovedimo

kao bjegunci prije smrti

Kao svoju grobnicu

Ciji san je uklesan u kamenu

Kao poslednji oprostaj i uspomenu

Da bi moje ruze sac¢uvali od zaborava

Jedini nahrani mrtve

Gladnom vjecnoséu

Sluge strogoga. 83



TOCHKOWITCH
LeSai .

Saint et le Diable

84



TOCHKOWITCH
Le Saint et le Diable

2) Cije su ptice u eljustima
Krvnika
Oblikovale im lice
Peharom krvi ih napojile
Zlatom okitile im cela
Prahom siromaha
Plodovima neduznih
Cije prisustvo
Glad sa gubilista iste

Vatrom i vodom do stepenica smrti
Stitom

Djecu nadom upodobite
Kao u precagu

Gde su konje spaljivali
Kao zrtve bogu

Oni su ti §to premostise
Vas zivot

Zakletvom

Gde vreme

Nikada ne dopire.

Ne vracajte se

Vek nas je

oStrica maca

glave kao odore

knutom nepoznate

uzimane su u ruke kao nakaze. 85
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3) Izvadenih ociju
I otkinutih ruku
Tlace tisinu
I obijaju portale
nemanjem gledaju

Smrt gradena

ko sfinga boga
razbojnici obrede nuzne
pretvaraju u odor

i mrtvima se hrane

Ne vracajte se

vase vreme ¢e doci

na tom iskusenju

pred zigom izbavljenja
bicete otkopani

i vjerovacete.
Nastavicete Zivot
poslednje price.

1981. VI
Uros Toskovi¢
Napomena: Rukopis pjesme, koja je u ovom izdanju oznaéena kao ,Bezimena pjesma®“, pronaden je u Uro$evoj zaostavstini. Za

potrebe organizovanja izlozbe i izrade kataloga, autorski tim je pokusao da ,,desifruje” rukopis i omogucdi ¢itaocima kakav-takav

uvid u pjesnicki dar Urosa Togkovica. 87
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Utvara [n.d]
[59x38cm] komb. teh.
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Bez naziva [n.d]
[h =21cm] kamen pescar
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I druge moje glave

Evo

(Kao dajeiu svetu nekom drugom i sasvim razli¢itom
Rasla

U moje prste

I otrgnuta):

Kao u neke konopce

Debele

Upletena

I sa borama

Vijugavim

Ispresecanim

I senkama

Pod o¢ima

Koje mi je nevidljivi slikar Toskovi¢ iz ogledala

u Ruskom caru prvi u jednom dalekom i studenom
danu kao Mefisto neki skriven iza kafanskog

stuba

Otkrio.

Pjesma posveéena Urosu Toskovi¢u iz zbirke pjesama Slucajni Memoari Stevana Raickovica, Prosvjeta, 1978. godine. 91



TOCHKOWITCH
Le Saint et le Diable

92



BIOGRAFIJA LeSaintet o Diie

Uros Toskovi¢ je crnogorski i jugoslovenski likovni umjetnik, roden 1932. godine u Pelevom Brijegu,
u Bratonozi¢ima - okolina Podgorice.

Nakon teskog djetinjstva i Cestog seljenja usljed II svjetskog rata, Uros zavrsava nizu srednju skolu
u Kotoru', a 1947. godine upisuje se u Umjetnicku skolu, koju osnivaju Petar Lubarda i Milo Milunovi¢, na
Cetinju. Uros prelazi u Herceg Novi kada se u taj grad prebacila i srednja skola, i zavrsava je 1952. Te godi-
ne, sa Skolskim drugom i dugogodisnjim saputnikom i saradnikom, ali prije svega prijateljem Miodragom
Dadom Duri¢em, upisuje Akademiju likovnih umetnosti u Beogradu, koju zavrsava 1957, u klasi prof. Mar-
ka Celebonoviéa. Iste godine, nakon dobijanja stipendije francuske vlade, odlazi u Pariz, gdje se upisuje u
Skolu lijepih umjetnosti (Ecole des Beaux Arts).

Toskovic¢ev nemirni duh i pogledi na umjetnost jos u Beogradu su mu donijeli poznanstvo i udruziva-
nje sa SiniSom Vukoviéem, Leonidom Sejkom, Vukotom Vukotiéem, Mirom Glavurtiéem, Oljom Ivanjicki,
sa kojima osniva drustvo prijatelja Baltazar?, koje kasnije prerasta u grupu Mediala.

1 Uros Toskovié; kolekcija Bojana Krlji¢a, (priredivac i glavni urednik Bojan Krljic), Biografija, Galerija Graficki kolekiv (Beograd,
novembar 2023), 387 — 404.
2 isto 93



Boravak u Parizu mu zna¢i mnogo, sa mnogim usponima i padovima, ali je jedno konstanta — dobar
broj ljudi koji su predstavljali respektabilan dio svijeta umjetnosti imao je snazne dozivljaje Uroseve licnosti
i stvaralastva. Medu tim ljudima sa kojima se Uros susreo bili su i Salvador Dali (Salvador Dali), Zak Vale
(Jacques Vallee), Zan Dibife (Jean Dubuffet), Pablo Pikaso (Pablo Picasso) i mnogi drugi.

Nije izostala potvrda njegovog stvaralastva ni u Jugoslaviji, pa sa njim saraduju: Miodrag B. Protic,
DPorde Kadijevi¢, Radomir Relji¢, kao i znacajne institucije i galerije tog, a i sadasnjeg vremena, medu ko-
jima su Narodni muzej Crne Gore, Muzeji i galerije Titograda/Podgorice, Galerija Velimir Lekovi¢ u Baru,
Muzej savremene umetnosti u Beogradu, Muzej grada Beograda, galerije Haos i Most.

Uros Toskovi¢ je u nekoliko navrata boravio u Americi, u kojoj je ostavio nemali broj radova, od kojih
se najvise nalazi u privatnom vlasnistvu.

Pored toga sto je imao veliki broja grupnih i samostalnih izlozbi — preko 20, u zemlji i inostranstvu,
mora se istaci da je dobitnik Trinaestojulske nagrade (1987. godine), kao i statusa istaknutog kulturnog

stvaraoca Crne Gore (2010).

Toskovi¢ je bio i dio nekoliko filmskih ostvarenja, a 2011. godine snimljen je dokumentarni film o
njegovom Zzivotu , Stari majstor*, autorke Katarine Bulajic.

Uros je tokom svog burnog Zivota imao dva braka. U prvom je dobio ¢erku Anu, koja je, nazalost,
stradala u saobracajnoj nesreéi u Parizu sa 16 godina. U drugom braku dobio je ¢erku Mariju i sina Petra.

Posljednje dvije decenije Zivota Uros Toskovi¢ provodi u Crnoj Gori, borave¢i i stvarajuéi u Baru, Pod-
gorici, Niksi¢u i Kolasinu, do smrti, koja ga je zadesila u 87. godini Zivota, 3. marta 2019. godine.
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Organizatori izlozbe zahvaljuju se vlasnicima izlozenih dijela:

Danilu Burisi¢u, porodici Jelenkovi¢, Slavenu Mili¢u, Ratku Nikoli¢u, Dusanu Raicevi¢u, porodici
Radonyji¢, Luki Sjeklodi i porodici Vujotic.
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